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KONTYNENTY

Drewniana maska — biala,
pokryta lakierem ze sproszko-
wanych muszli ostryg — lezy
nieruchoma. Plaska, surowa,
wyzuta z emocji. Ale to
pozory. Za kilka chwil, przy
dzwiekach bebnéw i fletow, ow
kawatek cedru ozyje. Widzowie
poprowadzeni zostana

do Swiata béstw i umariych.

I do wnetrza wlasnej duszy.

W kulturze Zachodu maska
stuzy zazwyczaj, by co§ ukryé
lub zataié. W japonskim teat-
rze Noh — odwrotnie

— ma poméc w odkrywaniu
tajemnic; w oswajaniu zagmat-
wanych mysli i uczuég,

ktérych na co dzienh wolimy
nie poruszaé
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Ostrzegano mnie,

ze nie jest to tatwa rozrywka. Ze
w ogole nie jest to rozrywka. Mod-
litwa. Misterium. Tajemnica. Archaiczny
jezyk, z ktérym nawet wyksztatceni Japonczycy maja
ktopoty. Akcja toczgca sig niemitosiernie powoli; wy-
mykajaca sie logice, przeczgca prawom chronologii.
Wtasciwie wigcej chyba styszatam zniechet niz za-
chet. W najlepszym wypadku przemieszane z nie-
pewnoscig zdziwienie: — Naprawdeg? Jeste$ pewna?
To bedzie strasznie dtugie (czytaj: nudne)! Widziatas
juz kiedys? Wiesz w ogole, czym jest Noh?

Nie widziatam i nie wiedzialam. W kazdym razie
niezbyt dobrze. Ale co$ mnie ciggneto. Zblizata sie je-
sien, ja za$ przeczytatam, ze kazdego roku na poczatku
pazdziernika w potozonej nieopodal Tokio Kamakurze (to
$redniowieczna stolica Japonii i kolebka zen) Swietowane
jest Takigi Noh — przedstawienie odbywa sie pod gotym
niebem, na dziedzincu buddyjskiej $wigtyni, w blasku roz-
palonego u jej progow ogniska. No wiec moze przez ten
ogien. A moze z powodu masek, ktore widziatam kilka
miesiecy wczesniej na wystawie w Kioto i ktore nie da-

waly mi o sobie zapomnie¢. Wiasciwie nie wiem. W kaz-
dym razie pojechatam.

Skondensowane emocije

Scena — podczas wszystkich przedstawien taka
sama — to gote deski i sciana. Umieszczone w czterech
rogach filary podtrzymujg spadzisty dach. Cafosc, na pla-
nie kwadratu, przypomina surowg, pozbawiong dekoraciji
Swigtynie Shinto. Nie stosuje sie efektow Swietlnych, brak
scenografii. Wyjatek stanowi namalowana w tle sosna
— powykrzywiana, targana wiatrami, symbolizuje koleje
losu i przeciwnosci, jakim z hartem stawia czota cztowiek.

Aktorzy i cztonkowie choru wkraczajg na scene
przez taczacy jg z garderobg most. To symboliczne przej-
$cie miedzy sacrum a profanum — sferg zamieszkang
przez bostwa i dusze zmartych a ziemskg rzeczywisto-
Scig. Ale sama scena — miejsce, w ktorym za chwile ro-
zegra sie misterium — rowniez jest miejscem Swietym.
Wejsc¢ na nig mozna tylko w biatych skarpetkach tabi. Ak-
torzy — niczym duchy — sung powoli po drewnianej pod-
todze. Sg lekko pochyleni, a ich stylizowane ruchy
— hieratyczne, sztywne, niepewne — przywodzg na mysl
z trudem poruszajgcego sie kaleke albo lunatyka. To jed-
nak pozory. W istocie kazdy najdrobniejszy gest czy ruch
jest efektem wielu lat ¢wiczen i ogromnej koncentraciji.
Nie przez przypadek stowo noh oznacza w japonskim
,2umiejetnosc¢”.

Wcielajgcy sie w najwazniejszg role shite aktor po-
jawia sie w drewnianej masce. Twarze pozostatych sg wi-
doczne, ale oni takze muszg sie zachowywac tak, jakby
mieli na sobie niewidzialng maske — przybra¢ kamienne
oblicze i nie okazywac jakichkolwiek emociji. Jakze zwod-
nicza jest ta powsciggliwosc¢. W istocie Noh to kwinte-
sencja emocji — skondensowanych, intensywnych; czesto
nawzajem ze sobg sprzecznych i trudnych do nazwania.

— Nie powinno sie nas, aktorow Noh, nazywac ar-
tystami — mowi Kazafusa Hosho, iemoto (czyli najwaz-
niejszy mistrz) szkoty Hosho, jednej z czterech
najstarszych szkoét Noh w Japonii. — Blizej nam do psy-
chiatrow. Utatwiamy ludziom dostep do tych wszystkich
mysli i uczuc, ktérych na co dzien unikajg. Pomagamy im
zmierzy¢ sie z tym, co jest dla nich trudne, zawiktane.

Hosho, ktory jak na petniong przez siebie funkcje
jest wyjatkowo mtody — ma zaledwie 33 lata — przejat
schede po nagle zmartym ojcu. To czesto stosowana w
Japonii praktyka, gdzie tajniki zawodu czy rzemiosta cier-
pliwie przekazywane sg z ojca na syna przez wiele poko-
len. Tak jest rowniez w przypadku Noh, ktory istnieje od
650 lat i ktory w 2001 roku wpisany zostat na liste arcy-
dziet niematerialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO.
Jest uwazany za najstarszy istniejgcy do dzi$ rodzaj
teatru.

Ale Noh to znacznie wigcej niz widowisko. — Jest
to forma modlitwy, takie byty jego poczatki — ttumaczy
Hosho. — Mieszkancy japonskiego archipelagu zyli

113



magda
Highlight

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text

magda
Typewritten Text


114 1 Japonia

— wyspy nieustannie nekaty tajfuny, wulkany, trzesienia
ziemi. Noh stworzono, by da¢ im chwile wytchnienia. To
byta pragmatyczna potrzeba — chodzito o zapewnienie
tadu, o wydajng prace. Przedstawienie miafo ludzi uspo-
kajac. Dlatego istnieje réznica miedzy Noh a — dajmy na
to — teatrem Kabuki. Kabuki ma ludzi rozweseli¢, roz-
Smieszy¢. Noh zas doktadnie na odwrot — jest zachetg do
refleksji, do tego, by na chwile sie zatrzymac, spowaz-
nie¢, oswoic¢ z trudnymi myslami.

Lepiej nie rozumieé

Tamto pierwsze przedstawienie Takigi Noh w Ka-
makurze? Zostaty mi w pamieci kolory. Bogato zdobione
szaty. Zapach dymu. Dzwiek fletu — przenikliwy, wdziera-
jacy sie gdzies do wnetrza. | wiatr, bo noc byta ciepta,
zbierato sie na burze, a wokot rosty ogromne cedry i kryp-
tomerie. Ale sktamatabym, piszac, ze przedstawienie
mnie zafascynowato czy wzruszyto. Nie za bardzo wie-
dziatam, co dzieje sie na scenie. Jaka$ udreczona dusza
przybyta z zaswiatéw, chciafa uwolni¢ sie od koszmarow
— zazdrosci i zalu po utraconym kochanku. Swiat umar-
tych mieszat sie ze Swiatem zywych; nie bardzo potrafitam
zrozumie¢, co dzieje sie we $nie, co na jawie; co byto kie-
dys, a co teraz. Przedstawienie rzeczywiscie trwato nie-
mitosiernie dtugo. ..

Ale wychodzac ze $wiatyni, miatam poczucie
— z nie do konca zrozumiatej dla mnie przyczyny — ze byt
to wazny wieczor. Jaki$ czas pozniej poznatam Richarda
Emmerta, wyktadowce w Szkole Sztuk Scenicznych Uni-
wersytetu Mushashino w Tokio i dyrektora artystycznego
teatru Nohgaku. Emmert, ktéry pochodzi ze Stanow Zjed-
noczonych, po raz pierwszy przyjechat do Japonii jako
student, zafascynowany japonska muzyka. To wtasnie od
gry na flecie zaczeta sie jego przygoda z Noh. Podobnie
jak ja, na samym poczatku niewiele rozumiat. Ale uwaza,
ze taki aintelektualny, zmystowy czy moze instynktowny
odbior Noh to cenne doswiadczenie. — Nie ogladatem
Noh, probujac cokolwiek zrozumie¢. Ale wydaje mi sie,
ze to czynito moj odbidr tych sztuk bogatszym. Czasami
lepiej jest nie rozumiec.

Maska

Nazywana jest omote, co w japonskim oznacza
przdd. Przod twarzy, jej widoczna czese; to, co pozostaje
na zewnatrz. Z tytu jest aktor, ktérego nie widac. | dusza,
ktorg tak trudno spenetrowac.

Rewers maski to jej wnetrze, najwigksza swietos¢.
Osobom postronnym nie wolno go dotyka¢. Podczas
przedstawienia aktor przeobraza sie w ducha postaci,
ktorg omote symbolizuje. Musi przenikna¢ do jej duszy.

Witasnie dlatego moment zatozenia maski na twarz
to chwila intymna, przezycie mistyczne. Poprzedza jg
modlitwa i medytacja. Aktor, siedzac w samotnosci przed
lustrem, w skupieniu wpatruje sie w omote. To przygoto-
wanie do spotkania z sacrum i do tego, by przyja¢ na sie-
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bie role tgcznika miedzy Swiatem nadprzyrodzonym
a ziemska rzeczywistoscig. Przylegajgcy do garderoby
pokdj lustrzany, w ktorym odbywajg sie te duchowe przy-
gotowania, uwazany jest za najswietsze miejsce kazdego
teatru Noh. To stad aktorzy wchodzg na wiodacy w kie-
runku sceny most. | to wtasnie miedzy owym pokojem
a mostem — a nie z przodu sceny — zawieszona jest
ciezka, jedwabna kurtyna.

Ale przez 6w prog, oprocz aktoréw, przechodzg
takze osoby udzielajgce im wsparcia na scenie. Jesli kto-
ry$ z bohateréw zaczepi niechcacy wachlarzem o szeroki
rekaw swojej szaty (zdarza sie to pono¢ catkiem czesto),
podchodzg i pomagajg mu; gdy w ktorejs ze scen po-
trzebny jest rekwizyt, przynoszag go; jesli zas ktorys
z gtéwnych aktorow zastabnie lub z jakiegos innego po-
wodu nie moze dokonczy¢ swej roli, pomocnicy robig to
za niego. Poniewaz w tradycji Noh kazdy spektakl jest je-
dynym w swym rodzaju, niepowtarzalnym wydarzeniem,
niczym modlitwy czy nabozenstwa w $wiatyni, nie mozna
go przerwac.

Te duchowe aspekty Noh sg daleko wazniejsze niz
jakakolwiek technika, realizm, rekwizyty. — Na tym wias-
nie polega moc Noh - mowi Richard Emmert. — Eliminu-
jac wszystko, co dostowne, dziatamy na wyobraznie
widza. Mozemy zanurzy¢ sie w czystych emocjach.

Emmert poréwnuje Noh do japoriskich szkicow tu-
szem — subtelnych i wyrafinowanych obrazow, tworzo-
nych za pomoca kilku delikatnych pociggnie¢ pedzla.
Trudno o wiekszg oszczednos¢ wyrazu — ogromne pota-
cie papieru sprawiajg wrazenie niemal pustych. Ale w ja-
ponskiej estetyce owa pustka stanowi niewyczerpane
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zrédto znaczen i mozliwosci. Jest zaproszeniem. W Noh
jest podobnie. To, co nie zostato wypowiedziane, bywa
daleko wazniejsze niz to, co mozna ustyszec i zobaczyc.

— Maska to najwazniejszy element Noh. Bez nigj
ten teatr by nie istniat — ttumaczy Matsuki Takatoshi, aktor
i mistrz szkoty Kanze. — Maska umozliwia nam, ludziom,
spotkanie z béstwami. Kiedys zaktadano je, by sie mod-
lic. Dzis oglagdamy je podczas przedstawien.

Ja tymczasem, dzieki uprzejmosci mistrza Mat-
suki, mam rzadkg okazje obejrzenia imponujgcej kolekcji
masek podczas dorocznej ceremonii Mushiboshi w swig-
tyni Afuri Jinja w Iseharze nieopodal Tokio. Mushiboshi
dostownie oznacza ,wietrzenie (wyganianie) owadow”.
Raz w roku $wigtynie Shinto, przy ktérych istnieje scena
Noh, wyciaggajag ze skrzyn i szaf przechowywane w nich
kostiumy, maski, rekwizyty. Pieczotowicie sktadane, opa-
kowane w warstwy pergaminu, sg teraz wystawiane
na $wiatto dzienne. Wietrzenie zastepuje pranie — mister-
nie zdobionych szat z jedwabiu nie mozna wszak wysta¢
do pralni chemicznej; co najwyzej delikatnie przeciera sie
je wilgotng Sciereczka. Trudno uwierzyc¢, ze niektore z nich
majq kilkaset lat!

Matpia muzyka i Zeami

Wedle japonskich wierzen Noh zrodzito sie w sfe-
rach niebianskich. Przed zaraniem wiekow, zanim bostwa
zstgpity na ziemig, doszto do dramatycznego zdarzenia:
bogini stonca Amaterasu, ponizona przez swego brata,
ktory zbrukat jej domostwo fekaliami, zaszyta sie w skal-
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nej jaskini, pograzajac tym samym wszechswiat w gte-
bokich ciemnos$ciach. Pozostali bogowie, zgromadzeni
przed jaskinig, radzili, jak jg stamtad wywabi¢. Poprosili
boginie Ama no Uzume, aby zaczeta tanczy¢. Roz-
brzmiaty dzwieki swietej muzyki Kagura. Styszac to, zain-
trygowana Amaterasu nie potrafita oprze¢ sie pokusie
i wyjrzata na zewnatrz. Na $wiat powrdcita $wiattosc.

O tancu, uwazanym za pierwsze przedstawienie
teatralne, donoszg pochodzace z roku 712 Kroniki Kojiki
— zrédto swobodnie tgczgee mity i legendy z faktami his-
torycznymi, uwazane jednak do dzi$ za dokument zato-
zycielski Japonii. Kroniki donoszg rowniez o innym,
kluczowym dla historii Noh zdarzeniu, ktére nastgpito
w $wiatyni Kasuga Taisha, w sredniowiecznej stolicy Ja-
ponii, Narze. Bogowie postali tam starca, ktory zstgpit na
ziemie przez pien starej sosny, by pod jej konarami wy-
kona¢ pierwszy taniec Noh na ziemi. To wtasnie z tego
powodu motyw sosny do dzi$ pojawia sie na wszystkich
scenach Noh.

Tyle, jesli chodzi o wierzenia i legendy. Badacze
starozytnych kultur Azji wywodzg tradycje Noh od sztuk
sangaku i dengaku. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
sangaku, ktére do Japonii sprowadzono w VIII wieku
z Chin, czyli ,z kontynentu”, byto swego rodzaju cyrkiem
— obejmowato akrobacje, pantomime, zonglerke, gre na
bebnach taiko. Dengaku z kolei to caty szereg rodzimych
tradycji ludowych i religijnych rytuatéw, ktére w Japonii od
najstarszych czasow towarzyszyty obrzedom zwigzanym
z zasiewami i zniwami. Z czasem tradycje sangaku i den-
gaku przemieszaly sie. Poczawszy od Xll wieku historycy
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zaczeli mowic o ,sarugaku”, ktére w dostownym ttuma-
czeniu oznacza ,matpig muzyke” i ktdre dato poczatek
tradycji Nohgaku, a wiec teatrowi Noh i Kyogen.

Ten ostatni rodzaj przedstawien — lekkich, zabaw-
nych, komiczno-satyrycznych — do dzis$ jest nieodigcz-
nym towarzyszem powazniejszego Noh. W repertuarach
skecze Kyogen pojawiajg sie jako przerywnik, swego ro-
dzaju przeciwwaga, dla znacznie dfuzszych, trudniej-
szych i gtebszych sztuk Noh.

Noh jednak nie od razu stato sie sztukg wyrafi-
nowana. Przyczynit sie do tego dopiero na przetomie XIV
i XV wieku Zeami, uwazany dzi$ nie tylko za ojca Noh,
ale za jednego z najwazniejszych myslicieli w historii Ja-
ponii (stawiany jest w jednym szeregu z Sen no Rikyu,
ktéry w mniej wiecej tym samym okresie do rangi naj-
wazniejszego japonskiego rytuatu podnidst ceremonie
herbaty).

Zeami pierwsze kroki stawiat pod kierunkiem ojca
Kanami, prowadzgcego jedng z wielu dziatajgcych
w owym czasie w okolicach Kyoto i Nary trup teatral-
nych. Noh nadal byto sztukg towarzyszacg Swietom re-
ligijnym, wzbudzato jednak coraz czestsze
zainteresowanie szukajgcych rozrywki przedstawicieli
klas wyzszych — miedzy innymi mfodego szoguna Ashi-
kagi Yoshimitsu. To wtasnie on jako pierwszy zachwycit
sie grg Zeamiego i postanowit otoczy¢ go opiekg. Byt
rok 1374. Pod kuratelg Ashikagi Zeami doprowadzit do
skodyfikowania wielu praktyk i konwenciji, ktore bez
wiekszych zmian przetrwaty do dzis. Co wazniejsze, po-
zostawit rowniez po sobie kilka traktatow i rozpraw, ktore
przyczynity sie do tego, ze Noh z plebejskiej rozrywki
przeobrazit sie w subtelng sztuke — poetycki dramat, od-
zegnujacy sie od realizmu, a zamiast tego operujgcy
elipsg i metaforg, niedopowiedzeniem; odwotujgcy sie
do wyobrazni, skupiajgcy uwage na tym, co tajemnicze
i niemozliwe do nazwania stowami.

,W sztuce Noh najwazniejsze jest subtelne
piekno” — pisat Zeami w traktacie Hana kagami, powsta-
tym 200 lat wczesniej niz dramaty Szekspira. Hana — po
japonsku kwiat — byta wedtug Zeamiego podstawowg ka-
tegorig estetyczng, fundamentem Noh.

Czym jest hana? Pytam o to kolejno wszystkich
moich rozméwcow, ale odpowiedzi, ktorych mi udzielaja,
rowniez sg petne metafor, dalekie od jednoznacznych de-
finicji; nie jestem do konca pewna, czy je rozumiem.
Mowig o mistycznym napieciu, 0 duchowym zespoleniu
— stanie rownowagi — do jakiego czasem dochodzi mie-
dzy aktorem a widownig. To ideat.

Sam Zeami pisal, ze nie ma wazniejszej rzeczy w
Noh niz zrozumienie, czym jest hana i ze jest to najwiek-
szatajemnica. , To wspolne doswiadczenie boskiej obec-
nosci. Kwiat jest symbolem transcendencii; wyzwolenia
sie (przekroczenia) swiadomosci przez aktora i przez
widza, ktore staje sie mozliwe podczas przedstawienia
[...] Subtelnos¢ i glebia idg w parze z delikatnoscia, lek-
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koscig i pieknem”. Dgzenie do osiggniecia piekna byto,
zdaniem Zeamiego, podstawowym zadaniem aktora Noh
— daleko wazniejszym niz realizm czy jakakolwiek tech-
nika.

W niehie nie ma kiamstw

ldgc przez las, rybak znajduje wiszgcg na drzewie
szate z pior. Jest przepiekna. Ma poczucie, ze znalazt
skarb. Zachwycony zabiera jg do domu. Wkrotce jednak
okazuije sie, ze szate zostawita na drzewie niebianska bo-
gini Hagoromo, ktéra prosi rybaka o zwrot zguby. On nie
chce sie zgodzi¢. Zrozpaczona bogini ttumaczy, ze bez
szaty nigdy nie bedzie mogta wréci¢ do nieba. Widzac jej
tzy, rybak zmienia zdanie. Prosi jednak, by zatanczyta
przed nim, tak jak tanczy przed bogami. Ona zgadza sie
— przywdziewa szate, wykonuje niebianski taniec, po
czym znika w przestworzach.

Hagoromo to jedna z klasycznych sztuk Noh, kto-
rej autorstwo przypisuje sie Zeamiemu. Jest jedng z naj-
popularniejszych, najbardziej lubianych przez mitosnikow
Noh. Wystawiana jest zazwyczaj wiosng, bo szata bogini,
w delikatnych pastelowych kolorach, zdobiona jest mo-
tywami kwitngcych wisni, ptakow, motyli.

Po raz pierwszy oglgdam Hagoromo na scenie
Narodowego Teatru Noh w Tokio. Tym razem, idgc na
przedstawienie, przeczytatam historie rybaka i bogini. Wy-
data mi sie szalenie prosta i zastanawiatam sie, jakim
cudem spektakl moze trwac pottorej godziny. Ale kiedy
rozbrzmiaty flety, a potem bebny, kiedy na scenie pojawit
sie rybak oraz szata, przestatam mysle¢ o uptywie czasu.
Bogini dfugo pertraktowata z rybakiem, probujac go na-
mowic, by oddat jej szate z pior. Kiedy w koncu osiagajg
porozumienie — takie w kazdym razie mozna byto odnies¢
wrazenie — widownia wstrzymuje oddech. Wydaje sig, ze
za moment wszystko sie juz skonczy. Ale rybak jest po-
dejrzliwy i nalega, by Hagoromo zatanczyta, zanim odda
jej zgube. Ona twierdzi, ze nie jest w stanie zatanczy¢ bez
szaty —to jej skrzydta. Rybak nie ustepuje. — Mozesz mnie
przeciez oszuka¢ — oddam ci szate, a ty odlecisz do
nieba, nie wywigzujac sie z obietnicy. Styszac te stowa,
Hagoromo zaczyna ptaka¢. — W niebie nie ma ktamstw
— mowi urazona.

tzy Hagoromo mozemy oczywiscie zobaczy¢ co
najwyzej oczyma wyobrazni.

Twarz bogini, w ktérg wciela sie mezczyzna, ukryta
jest pod maska. Rybak — postac¢ drugoplanowa — wyste-
puje bez maski, ale, jak zwykle w takich przypadkach,
jego twarz nie moze zdradzac¢ zadnych emociji. Do tego,
jak bardzo jest zawstydzony i dlaczego, styszgc stowa
urazonej bogini, szybko ustepuje, musimy dojs¢ sami.
Nastepuje kulminacyjny moment przedstawienia — nie-
bianski taniec w szacie z pior.

Hagoromo w milczeniu porusza sie po pustej sce-
nie, skupiona wyfgcznie na swoich ruchach — z pozoru
niezdarnych, ale w rzeczywistosci dopracowanych, sub-
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telnych. W teatrze Noh kazdy gest niesie z sobg tadunek
emociji i znaczen. Kata — bo tak nazywany jest 6w system
skonwencjonalizowanych ruchoéw — stanowi swego ro-
dzaju alfabet, zbidr metafor, pozwalajgcych na przekazy-
wanie bardzo skomplikowanych, abstrakcyjnych pojec
i uczuc.

Lekkie pochylenie gtowy w dot i uniesienie dtoni
w kierunku czofa to shiori — sygnalizuje smutek lub roz-
pacz (gteboka rozpacz, gdy postac¢ dotyka czota obiema
rekami). Shashi, czyli uniesienie reki, w ktérej aktor trzyma
wachlarz (jeden z nielicznych rekwizytéw pojawiajgcych
sie w przedstawieniach), i zréwnanie jego krawedzi z linig
oczu moze oznaczac, ze ktos spoglada w kierunku morza
lub gor, albo ze udaje sie w droge.

Aktorzy spedzajq lata, ¢wiczac kata pod kierun-
kiem mistrza — nauczyciela. | dopiero kiedy doprowadzg
je do perfekcji, mogg wystgpi¢ na scenie. Zaczynajg od
rél najtatwiejszych — postaci mtodych mezczyzn i kobiet.
Kiedy pytam mistrza Matsukiego, ktéra z dotychczaso-
wych rol byta dla niego najwiekszym wyzwaniem, nie za-
stanawia sie zbyt diugo. — Najtrudniejsze sg stare kobiety.
Starzy ludzie sg niczym przepetnione naczynia — noszg w
sobie mndéstwo doswiadczen i my, aktorzy, musimy to wy-
razi¢. Kiedy grasz starg kobiete, nie wystarczy sie zgarbic
i kustykac z laska. Trzeba pokazac, co ona przezyta. Tak
jak w zyciu — zanim osiggniesz dojrzatosc¢, musisz przejsc¢
przez wiele doswiadczen. Musisz zagrac kolejno wiele rol.
Staro$¢ przychodzi dopiero na koncu. Dochodzi sie
do niej powoli. O






